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Rezensionen

Kathrin Hoffmann-Curtius: Bilder zum
Judenmord. Eine kommentierte Sich-
tung der Malerei und Zeichenkunst in
Deutschland von 1945 bis zum Ausch-
witz-Prozess. Marburg: Jonas Verlag fiir
Kunst und Literatur GmbH 2014, 272 S.,
221 farbige Abb., € 25,00.

Gemeinhin wird davon ausgegangen, dass
die Verfolgung und Ermordung der Juden
im Nationalsozialismus iiberwiegend an-
hand von Fotografien dokumentiert und
erinnert worden sei. Bildende Kiinstler
und Kiinstlerinnen! — so legen es Ausstel-
lungen und Kunstbinde nahe — hitten sich
in Deutschland in der Zeit unmittelbar
nach dem Zweiten Weltkrieg entweder in
die Abstraktion gefliichtet oder mit ihrer
Kunst allein dem Aufbau des Sozialismus

1 Ich schreibe hier von Kiinstlern und
Kiinstlerinnen. Das mag angesichts der
sich durchsetzenden Schreibweise des
Gendergaps oder Unterstrichs anachro-
nistisch oder sogar reaktionir erscheinen.
Ich will hier auf keinen Fall die Notwen-
digkeit einer Heteronormativititskritik
in Frage stellen! Angesichts der Diskurse
in Kunst und Politik, um die es in dem
hier zu rezensierenden Buch geht, er-
scheint mit der Unterstrich jedoch un-
angemessen, er kénnte hier auch bescho-
nigend gelesen werden. Die Studie von
Hoffmann-Curtius zeigt auch, wie ideo-
logisch die Kunstpolitik in den ersten
Jahrzehnten nach dem Krieg war, dazu
gehort, dass es unter den kritisch und
politisch links orientierten, iiberwiegend
nur minnliche Kiinstler waren, denen es
gelang, ihre Arbeiten zu verdffentlichen.
Mit dem Unterstrich kénnte der Ein-
druck entstehen, dass der Kunstdiskurs in
dieser Zeit weniger patriarchal und hete-
ronormativ war. Wenn es um die Titer
und Titerinnen des Nationalsozialismus
geht, erscheint mir der Unterstrich an-
gesichts der rigiden Geschlechternormen
dieses Regimes ginzlich unangemessen.

verpflichtet. Diese Annahme ist nach dem
Buch Bilder zum Judenmord von Kathrin
Hoffmann-Curtius nicht mehr haltbar!
Die Autorin hat 156 Kunstwerke von 44
Kiinstler und Kiinstlerinnen ausfindig ge-
macht, die aus unterschiedlichen Erfah-
rungen heraus Stellung zu dem grau-
samsten Verbrechen der deutschen Ver-
gangenheit beziehen, von der Kunstge-
schichte bislang aber groBtenteils nicht
beachtet wurden. Kathrin Hoffmann-
Curtius hat sich dieser eklatanten For-
schungsliicke angenommen. Sie leistet
damit einen unschitzbaren Beitrag zur
Rezeptionsgeschichte des Nationalsozia-
lismus. Nicht nur bespricht sie die kiinst-
lerischen Darstellungen erstmals ausfithr-
lich, sondern sie macht durch ihre Studie
auch deutlich, welche (Qualitits-)MalB-
stabe und blinde Flecken der Kunstge-
schichtsschreibung, aber auch der Ge-
schichtsschreibung im Land der Titer und
Titerinnen eine Kenntnisnahme dieser
zeithistorischen Zeugnisse bisher verhin-
derten.

Die kommentierten Sichtungen der einzel-
nen Kunstwerke sind chronologisch ange-
ordnet und sorgfiltig bebildert, sie gehen
den jeweiligen Besonderheiten und Ge-
meinsamkeiten differenziert und vorsich-
tig abwigend nach. Gerahmt und zusam-
mengehalten werden die Betrachtungen
durch den Bezug zu der sich verandernden
Erinnerungskultur an den Nationalsozia-
lismus. Die Abschnitte, in die das Buch
gegliedert ist, folgen diesen Verinde-
rungen und fragen insbesondere nach den
der Offentlichkeit zuginglichen Bilddo-
kumenten, auf die die Kiinstler und
Kiinstlerinnen notwendigerweise reagier-
ten. Benannt sind in den Zwischentiber-
schriften bereits die Ahnlichkeiten der
kiinstlerischen Darstellungsweisen und wie
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sich das Erinnern jeweils verinderte: »Zeit
und Menschenbilder 1945—1949«, »Friihe
Bilderfolgeng, »In einem Bild gefasst«, »Ein
Gestindnis«, »Gedenken in den 1950er
Jahren«, »Wiedererinnerung in den frithen
1960er Jahren« und »Vergangenheit in der
Gegenwart. Wihrend des Ausschwitzpro-
zesses«. Dem Fokus auf die Rezeptions-
geschichte entsprechend hat Hoffmann-
Curtius zum zentralen Auswahlkriterium
ihrer Studie gemacht, dass die gemalten
oder gezeichneten Arbeiten der deutschen
Offentlichkeit bis 1965 (bis zum Ende des
Auschwitz-Prozesses in Frankfurt a.M.)
zuginglich waren, d.h. dass sie bis dahin
in der sowjetischen und/oder den west-
lichen Besatzungszonen bzw. in den bei-
den deutschen Staaten in Ausstellungen
oder — was in den ersten Jahren hiufig
vorkam — in Graphikmappen gezeigt wor-
den waren. Die Autorin stellt die Ausstel-
lungs- und Rezeptionsgeschichte der ein-
zelnen Arbeiten dar und zieht daraus
Riickschliisse auf die unterschiedlichen
Kunstpolitiken und Ideologien auf beiden
Seiten des Eisernen Vorhangs sowie auf das
Wissen tiber die Ermordung der Juden auf
Seiten der Rezipient_innen.

In beeindruckend kenntnisreichen, de-
taillierten und fundiert recherchierten Be-
trachtungen legt Hoffmann-Curtius dar,
auf welche ikonographischen Vorbilder
die Kiinstler und Kiinstlerinnen zurtick-
griffen, aber auch, welche Motive sich
spater als Symbole fiir den Genozid durch-
setzten. Nachvollziehen lisst sich so gerade
fiir die frithen Arbeiten, wie die Kiinstler
und Kiinstlerinnen tradierte Bildmuster
aufnahmen, abwandelten und verinder-
ten. Sie haderten mit tiberkommenen
Erinnerungsformen (z.B. Heldendarstel-
lungen), standen sie doch vor der Heraus-
forderung, eine zuvor nicht gekannte
menschliche Grausamkeit ins Bild zu set-
zen. Fast alle arbeiteten nach fotogra-
fischen und filmischen Aufnahmen (so-
wohl der Titer als auch insbesondere der
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Befreier). Hoffmann-Curtius diskutiert,
inwiefern sie mit ithren Kunstwerken aus
unterschiedlichen Perspektiven Einspruch
erhoben in die dominante Berichterstat-
tung. Die Kunst stand zur dokumenta-
rischen Fotografie in enormer Konkur-
renz, letztere galt als wesentlich beweis-
kriftiger und aus der Perspektive der Alli-
ierten damit besser geeignet, den Deut-
schen vor Augen zu fiithren, wovon sie
angeblich nichts gewusst hitten. Gezeigt
wurden mit den Fotografien insbesondere
tote und ausgemergelte Korper. Hoff-
mann-Curtius legt mit ihren Lektiiren
dar, dass die kiinstlerischen Bilder etwas
zu sehen geben, was die bekannten Foto-
grafien nicht vermogen und was nicht
aufgenommen wurde respektive auch
nicht aufgenommen werden konnte. Die
Kunstwerke thematisieren in eindriick-
licher Weise das Leben in den Lagern: die
Situation in den Gaskammern, Leid und
Verzweiflung, Trauer um die Toten. Die
Brutalitit der Tidter und Ti4terinnen sowie
die Untitigkeit der sogenannten Bystan-
der und die fiir die Folter notwendige Po-
sition der Zuschauer ist in vielen Arbeiten
deutlich zugespitzt dargestellt. Die Per-
versitit des Regimes wird sichtbar, wenn
Lagerbordelle verbildlicht sind, die in der
Forschung erst wesentlich spiter von fe-
ministischen Wissenschaftler_innen be-
handelt wurden.

Viele Kunstwerke geben den jiidischen
Opfern, einige auch denen der Sinti, ein
individuelles Gesicht und zeigen Hift-
linge mit einer wiirdevollen Distanz,
iiberhchen die Personen denkmalsihnlich
und entgegnen antisemitischen Stereo-
typen. Insbesondere weibliche Personen
werden als ganze Korper und schon portri-
tiert sowie nicht selten als weibliche Alle-
gorien stilisiert, die fiir das jiidische Volk
stehen. Hiufig werden iltere Frauen und
Miitter ins Bild gesetzt, an denen sich die
aussichtslose Lage deutlich machen lieB,
die aber auch in eine Verallgemeinerung
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der Opfer abzugleiten drohen. Sorgfiltig
arbeitet die Autorin die Ambivalenzen
der Geschlechterdarstellungen heraus, die
zwar teilweise an tradierte Bildformeln
ankniipfen und Gender-Zuschreibungen
wiederholen, so zum Beispiel erneut »die
Ausiibung von — minnlich konnotierter —
Gewalt im Bild des verletzten weiblichen
Korper darstell[en]« (142), zugleich damit
aber bestimmte Funktionen iibernehmen,
z.B. die Brutalitit der Judenverfolgung
betonen und als weibliche Allegorien iiber
das verbildlichte einzelne Ereignis hinaus
auf gingige Gewalttaten und — strukturen
verweisen (vgl. 143).

In den 1950er Jahren geriet der Geno-
zid an den Juden in beiden deutschen
Staaten in den Hintergrund, wenn iiber-
haupt, wurde in der BRD verallgemei-
nernd aller Opfer gedacht, in der DDR »lag
der Fokus bei allen kulturellen Kommen-
taren zur NS-Zeit auf dem antifaschis-
tischen Widerstand« (133) und auch in der
Kunst wurden nur wenige Positionen aus-
gestellt, die diesem Vergessen entgegen-
standen. Erst ab 1958 gelangt durch ver-
schiedene Prozesse gegen die Titer und
Titerinnen, mit ersten Fotobiichern und
Ausstellungen sowie vor allem mit dem
Auschwitz-Prozess (1963—65) die Ermor-
dung der Juden wieder zu offentlicher
Aufmerksamkeit. Die meisten der jiin-
geren und bekannteren Kiinstler setzten
nun auf die Semantik einer spezifischen
Materialisthetik. Hoffmann-Curtius be-
spricht ausfiihrlich, wie sie zwar neue For-
men des Gedenkens entwickelten, dabei
aber zweifelhafte Moglichkeiten des
Nacherlebens und zur Identifikation mit
den Opfern entwarfen. Deutlich wird sie
unter anderem beziiglich des Kiinstlerscha-
manen Joseph Beuys: Unter Bezug auf bis-
lang wenig beachtete kritische Rezeptio-
nen zeigt sie auf, wie dieser anstelle einer
Aufarbeitung der (eigenen) Vergangen-
heit, Angebote der Heilung erdffnete, die
nicht nur ihn selbst, sondern alle Deut-
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schen von seelischen Qualen zu befreien
versprachen. Dagegen erweisen sich an-
dere Kiinstler (z.B. Werner Tiibke) mit
ihren eher traditionell wirkenden Male-
reien als wesentlich reflektierter im Um-
gang mit Bildzitaten und detailschirfer in
der Darstellung.

Kathrin Hoffmann-Curtius hat eine
Studie vorgelegt, die nicht nur durch ihre
Materialfiille, sondern vor allem durch ih-
ren transdiszipliniren Weitblick und ihre
analytische Genauigkeit tiberzeugt. Sie
setzt damit wichtige Impulse fiir weitere
Forschungen zur Rezeptionsgeschichte
des NS in verschiedenen Disziplinen. Die
deutschen Kunstmuseen miissen sich beei-
len, die besprochenen Kunstwerke nun
endlich (70 Jahre nach Kriegsende!) zu-
sammen in einer Ausstellung der Offent-
lichkeit zu zeigen.

Kea Wienand

Kirsten Scheiwe, Johanna Krawietz
(Hrsg.): (K)eine Arbeit wie jede andere?
Die Regulierung von Arbeit im Privat-
haushalt. Berlin, Boston: De Gruyter
2014, 288 S., € 99,95

Die Vielgestaltigkeit, in der Sorgetitig-
keiten (Care) im alltiglichen Leben er-
bracht werden — nicht nur fiir die beson-
deren Lebenssituationen von Kindern, Ju-
gendlichen, Gebrechlichen, Behinderten,
Alten oder Kranken — ist bekannt: Sorge-
tatigkeiten konnen als unbezahlte Fami-
lienarbeit organisiert sein, als berufliche
und gewerbliche Dienstleistungen oder als
ehrenamtlich-freiwillige soziale Dienste
in privaten Haushalten oder in eigens da-
fiir vorgesehenen sozialen Einrichtungen.
All diese Praktiken und Praxisformen sind
durch rechtliche Regelungen geprigt, in
denen sich (Nicht-)Anerkennungsformen
spiegeln. Die Rechtswissenschaftlerin Kirs-
ten Scheiwe und die Soziologin Johanna
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